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Dielo bez aury

Tatiana Cirfova, Slavka Kecerova II.A



Aura. Co vam napadne pod tymto pojmom? Vyzarovanie? Farby? Energia, ktora nas obklopuje?
Alebo nieco celkom iné? V tejto praci sa pozrieme na auru a jej vyznam, az prejdeme k dielam
bez tejto vyznamnej zlozky umenia.

Aura je v alternativnej medicine a mystike t'azko postrehnutel'na fosforencencia obklopujuca
kazdy predmet a jav. Slovo pochadza z latinského vyrazu ,,aura“ (vanok). Tymto energetickym
pol'om nie st obklopeni len l'udia, rastliny a zvieratd, ale i nezivé veci, napriklad kus skaly alebo
umelecké diela. Vo vedeckych kruhoch sa vSak existencia aury povazuje za pochybna. Myslim,
ze vacsina z vas (teda takmer nikto) auru nedokaze zachytit’ ocami, no napriek tomu ste ju aspon
raz v zivote pocitili. Napriklad ked’ ste niekoho prvykrat stretli a bol vam na prvy pohlad
sympaticky alebo ze ste si uvedomili, ze s nim nechcete mat’ nikdy ni¢ spolo¢né. Tato sympatia
¢i nesympatia je vysledkom prelinania aurickych poli a vzdjomnej vymeny energie. Ak obe
aury vyzaruju rovnaké frekvencie, l'udia si okamzite ,,sadnu‘, ked’ su ich vibracie rozdielne, vo
vzajomnej pritomnosti sa necitia prijemne. Videnim aury sa l'udia zaoberali uz odpradavna.
Stucastou mnohych skalnych malieb boli bytosti so zvlaStnymi kruhmi okolo hlavy. Vedci
tvrdia, Ze svitoziara, ktord maju svétci na starych obrazoch, nie je ni¢ iné ako aura. Homér
popisal auru ako ,,hmlovinu prameniacu z boZskej podstaty a symbolizujucu moc*. Hindovia
nazyvali tiito Zivotnu energiu pranou, v Polynézii ju oznacovali ako mana. Stredoveki mystici
rozliSovali Styri typy aury —nimbus, svdtoziaru, aureolu a gloriolu. Prvé dve sa nachadzali okolo
hlavy, aureola Ziarila okolo celého tela a gloriola bola kombinaciou vSetkych troch. Aj podla
Isaaca Newtona obklopovalo vsetko zivé silové pole. Dnesna fyzika zas hovori o éterickej sile.
Pozname zékladné farebné spektrum aury, ktoré zodpoveda farbam duhy. Kazda farba mé svoju
symboliku: ¢ervend (vodcovsky talent, priebojnost, silné ego, ale aj nervozita a sebalaska),
oranzova (harmonia, l'ahka spolupraca, starostlivost’, praktickost’, ale aj lenivost’ ¢i lajdackost’),
ruzova (finanény a hmotny uspech, rozhodnost)), zItad (tvorivost, vynikajici tusudok,
spolocenskost’, ale aj tendencia klamat’), zelena (mierumilovnost’, prirodzena schopnost’ liec¢it,
ale 1 tvrdohlavost’ a nepoddajnost’), modra (pozitivne naladenie, uprimnost’, ¢estnost, ale aj
tazkosti v dokoncovani uloh), indigova (zodpovednost’ za ostatnych, sklony k humanite, ale tiez
neschopnost’ povedat’ ,,nie*), fialova (duchovny a intelektudlny pokrok, ale i vytvaranie dojmu

nadradenosti), zlata (najsilnejsia farba - schopnost’ tvrdo pracovat’ a uskutoc¢nit’ takmer vsetko,



pokoj, osobné caro). Na internete ndjdete kopec videi a ndvodov, ako sa naucit’ vediet
rozpoznavat' farby aury. Ale to nech si ngjde uz kazdy sam.

Auru mé vacsina umeleckych diel. Je to ta sila, ktort pri pohl'ade na nejaké dielo vidite, citite,
ze vam chce nieco povedat’ a chce, aby ste si ju zapamaétali a zanechala vo vas tento pocit uz
navzdy. Podl'a naSho nazoru sa umelci snazia vytvorit’ prave také diela, ktoré by kazdému
¢lovekovi na tomto svete dali nieco iné, nejaké iné pocity. Vel'mi znamym prikladom je obraz
od Jacksona Pollocka, kedy jednoducho len nahodne ftkal farby na platno a ¢akal, o z toho
vznikne. Kazdy ¢lovek na tomto obraze spozoroval nie¢o iné a myslim, ze aj samotny autor.
Umelci by nemali dovod vytvarat ¢o najroznejSie diela, keby nevedeli, Ze do toho vnasaju
nejaku zvlastnu a jedine¢nt energiu. Aj ked’ sa niekedy méze zdat’, Ze niektoré diela vyzeraju
ako ,,nezmyselné a nepremyslené”, vedzte, ze kazducky, ¢o i len najmensi detail bol precizne
premysleny. Skuste ist’ niekedy do galérie / miizea, do Azie, Ameriky, ¢i Australie a snaZte sa
vnimat’ umenie tu a teraz. Myslite, ze by vo vas zanechal lepsi pocit pohl'ad na fotku Opery v
Sydney alebo keby ste tito operu videli na vlastné o¢i? Neviete, kym nevyskusate. Uvidite, Ze
pri pohl'ade na nejakd budovu, obraz, vazu ¢i nejaky iny néstroj nazivo sa vo vas objavia
zmieSané pocity. Auru vSak nemaju len ,,krasne* umelecké diela. Pod pojmom krasne myslim
diela s napr. pekne namal'ovanou krajinkou, Zenou so $irokym Gsmevom, ¢i malymi spiacimi
detmi. Myslime si vSak, Ze na svete je viac krasnych diel ako tych Skaredych. Ved to dava
logiku. Kto by chcel sediet’ v kuchyni, jest’ a popritom sa divat’ na obraz, ktory by bol nadmieru
odporny? Asi takmer nikto. Pravda, par jedincov zo zvlaStnym a jedineCnym typom
rozmysl'ania by si zadovaZilo tieto skvosty, lebo tito energiu obsahuju aj diela, ktoré na prvy
pohl'ad nezajmu ako - tak krasou, no pri blizSom a detailnejSom pozreti vo vds moZno zanechaju
zmiesanejsie a ovel’a krajsie pocity. Ano, hovorim presne o tych ,,§karedych* dielach. O dielach,
ktoré by sa mozno mnoho umeleckych galérii hanbilo a balo prezentovat’ kvoli tomu, Ze ako by
na ne zareagoval divdk. (Alebo by to bol predsa len Spinavy tah na pritiahnutie vacsSej
pozornosti? Nevieme. Nech si na toto odpovie kazdy sam.) Naco by ich potom umelci vytvarali,
keby nemali mat’ Ziadnu umeleckt hodnotu? Ur¢ite chce kazdy z nich zanechat’ na tomto svete
tu najlepSiu stopu aka sa len d4 zanechat’: byt zapamétany v mysliach a srdciach l'udi. Podl'a
nas sa krasne a Skaredé diela hodnotou aury neodliSuji. Znamy vyrok o krase je aj od

franctizskeho filozofa Voltaire: ,,Opytajte sa ropuchy, ¢o znamend krasa, naozajstné krasa, to



kalon (ideédlna a perfektna krasa v psychickom a moralnom zmysle, je vnimana najmé gréckymi
filozofmi). Odpovie vam, Ze ju predstavuje samicka jej rodu, so svojimi krasnymi gulatymi
o¢ami, ktoré vystupuju z malej hlavy, so svojim Sirokym a splostenym hrdlom, zltym bruchom
a hnedym chrbtom. Opytajte sa ¢ernocha z Guineje: krasa podl'a neho tkvie v lesklej Ciernej
kozi, vpadlych o€iach, splostenom nose. Opytajte sa diabla: povie vam, Ze krasa, to st dva rohy,
Styri kopyta a chvost.” V prenesenom vyzname vnimanie aury umenia nie je vzdy len v tom, ¢i
je nieCo idealne krasne, Ci je to Skaredé. Ak to vo vas zanechd pocity, svoj zékladny ciel’ to
splnilo.

Naproti tomu vSak existuje aj gy¢. Istotne vSetci viete, €o to ten gy¢€ vlastne je. M4 aj on sdm o
sebe nejakt auru? Nevieme sice s urcitostou povedat’, ze nikto by nenasiel ziaden gy¢, ktory by
mal nejaku hlbsiu myslienku, no je to viac ako pravdepodobné. Gy¢ predsa vznika preto, aby
len ,,sparodoval” nieCo, ¢o tu uz je, aby na tom zarobil a vyuzil na to hocijaké mozné
prostriedky. Najdostupnejsiec materialy, krikl'avé farby, neforemné a nemoderné tvary, ktoré
priam kricia a vysmievaju sa, atd’. Rozpravat’ by sa dalo do rdna. Ako by toto mohlo mat’ nejaky
hlbsi zmysel s cielom zanechat’ v nas pocity? Aura sa tu pod heslom “tu a teraz” nevyskytuje v
ziadnej podobe. Je vSak pravda, Ze gy¢ napreduje, Zze gy¢ nemusi ostat’ vzdy gy¢om. Taktiez je
vSeobecne zndme, Ze to, ¢o nebolo gyc¢om v minulosti, nim teraz je. A Ze o par rokov mozno
gy¢ dnesnej doby gy€om vobec nebude. My vSak mame tu Cest’ sa rozpravat’ o tom, o je teraz.
Naco vlastne ,,umelci” a Sirokd masa I'udi vytvara Gplne nepotrebné predmety pre este SirSiu
masu I'udi? Co ak sa gy¢ vytvoril len s cielom aby doslova zni¢il ostatné, pdvodné a ovel'a
hodnotnejsie umelecké diela? Ano, aj gy¢ je svojim spdsobom umenie, ale na to, aby sa u neho
objavila nejaka umeleckd hodnota, nejakd zvlastna energia, ktora by v nas vyvolala pocity, mu
nieco chyba.

Vyznamnym kritikom straty aury umeleckého diela bol nemecky esejista, literarny a socidlny
vedec, prekladatel’ a prozaik Walter Benjamin. Hlavnou oblast'ou jeho zaujmu bola socioldgia
kultiry a nemecka a francuzska literatira. V roku 1936 napisal esej ,,Umelecké dielo vo veku
svojej technickej reprodukovatelnosti“. Co rozumieme pod pojmom aura, vysvetlil Benjamin
nasledovne: ,,Poktsime sa onen spominany pojem aura, navrhnuty pre historické objekty,
osvetlit’ na pojme aury prirodnych predmetov. Clovek odpoéivajuci za letného popoludnia

sleduje obrysy hor na obzore alebo vetvu, ktora na neho vrha tien - tento ¢lovek vdychuje auru



tychto hor, tejto vetvy.” Pojem bol pouzivany na opis zvlastnej kvality, ktora podla neho
vyzaruje z jedine¢ného umeleckého diela. Podl'a Benjamina dava aura umeleckému dielu
kvalitu autenticity, ktord nemoze byt reprodukovand. Podl'a neho umelecké dielo existuje ,,tu a
teraz®, ale mé neustdle potencidl existencie za obmedzenim kazdého okamihu. Reprodukcia
akokol'vek manipulovaného umeleckého diela stavia divaka do neprijemnej pozicie, ked’ je
nateny premyslat’ o historickom pocite tohto diela, o jeho citovej vypovedi ,,vtedy* a ,teraz‘.
V Benjaminovom pojati nie je mozné pravost’ aury umeleckého diela reprodukovat, pretoze je
vymedzena pritomnostou v urCitom Case a priestore. Je presvedCeny, ze prave masivna
industrialna estetizacia nasSho prostredia vedie k tomu, ze umelecké dielo straca vynimocnost’,
strdca vysadné postavenie. K estetickej kvalite vzdy patrila vynimocnost, jedine¢nost,
neopakovatelnost’. Reprodukciou sa teda meni vyznam originalneho diela, pretoze jeho hodnota
sa uz nezakladé na jeho jedine¢nosti.

Reprodukcia vS§ak nemé zasadnu ulohu nielen v §ireni umenia, ale i v samotnej umeleckej praxi.
Znadmy je postreh, ze: ,,Aj pri vysoko dokonalej reprodukcii odpadd jedno: “tu a teraz*
umeleckého diela - jeho neopakovatelné existencia na mieste, na ktorom sa nachadza. “Tu a
teraz‘ originalu vytvara pojem jeho pravdivosti.” Pravost’ diela je teda vSetko to, o si so sebou
dielo od svojho vzniku v priebehu historie nesie. Reprodukciou sa potom naruSuje historicka
preukazatelnost’ diela a ni¢i jeho aura. Benjamin poukazuje taktiez na spolocensku
podmienenost’ rozpadu aury, pretoze spolo¢nost’ sa stala prili§ masovou. Takato spolo¢nost’ ma
tendencie prekonavat’ akikol'vek jedine¢nost a neopakovatelnost. Vzrastol tak zmysel pre
rovnakost’ a reprodukcia sluZzi k Standardizacii jedine€ného. Pri zrode fotografie sa vynaloZilo
mnozstvo Usilia na zodpovedanie otazky ¢i je fotogratia umenim: ,,Aj keby bola skor postavena
otazka, ¢i sa vynalezom fotografie nezmenil stuhrnny charakter umenia.”“ Benjamin je
presvedceny, ze je to predovsetkym film, ¢o zmenil nas pohl'ad na skutocnost’, na nas samych,
ako aj na prostredie, v ktorom Zijeme. S prichodom filmu vznikla umeleckd forma, ktora bola
urc¢end reprodukovatel’nost'ou: ,,Film je teda umeleckym dielom s moznost'ou zdokonal'ovania
a tato zdokonalitelnost’ je priamo Umerna radikdlnemu zrieknutiu sa ‘ve¢nej hodnoty’.*
Benjamin tvrdi, Ze technoldgie znizuju hodnotu aury a umenia, lebo ndm neprinasaju také
zazitky, ako keby sme sa na dielo divali vlastnymi oami (spominana teéria “Tu a teraz‘).

Jednym z hnacich motorov pre produkciu remakov v umeni je moznost’ blizSieho intimneho



vztahu s povodnym dielom. Na Benjaminove teorie straty aury reagoval Douglas Davis,
medialny umelec a teoretik, ktory vo svojom diele The Work Of Art in the Age of Digital
Reproduction riesi problematiku nemoznosti jasného rozliSenia medzi origindlom a
reprodukciou: ,,V prakticky ziadnom médiu zalozenom na filme, elektronike ¢i telekomunikacii
neexistuje jasné pojmové rozliSenie medzi originalom a reprodukciou. Predpoklady “predlohy”
a ‘kopie’ su tak prepletené, Ze je nemozné povedat’ kde jeden konci a druhy zacina. V urc¢itom
zmysle sa vyhlasenie Waltera Benjamina zo zaciatku (20.) storoCia ohladom zahuby aury
originalu tymito udalostami kone¢ne potvrdila. Inymi slovami, aura, pruzna a elasticka, sa napla
d’aleko za hranice Benjaminovho proroctva do bohatej sféry reprodukcie samotnej.” Podl'a jeho
nazoru sa aura umeleckého diela transformovala a stala sa tak sti€ast’ou novej umeleckej praxe.
Z pohl'adu fotografie ako nastroja Sirenia reprodukcie vyvracia Benjaminove obavy ohl'adom
straty aury umeleckého diela Mary Warner Marien (historicka a spisovatel’ka), ked’ vo svojej
publikacii Photography: A cultural history pise: ,,Benjamin sa mylil ohl'adom $pecialnej aury,
ktoru jedine¢né predmety maju. Namiesto zni¢enia aury, umelecké reprodukcie sa postarali o
jej narast.” Tvrdi zaroven, ze prave fotografické reprodukcie Da Vinciho Mona Lisy zvysili
pocet I'udi, ktori chceli vidiet’ original.

Remake umenia v postmodernej ére sa da nazvat’ nastrojom k pochopeniu diel minulosti.
Znovuvytvorenie diela je moznym sposobom vniknutia do sveta jeho historickej podmienenosti
a kI'a¢ k lepSiemu pochopeniu autora a diela samotného. Aura diela pdvodného sa do jeho
remaku CiastoCne transformuje ako aj ziskava svoju vlastnt v kontexte svoje;j
historickokultirnej; podmienenosti. V 21. storo¢i predstava, Ze len jediné dielo svojho druhu
moze byt pravé, uz nemoze obstat, pretoze vyznam umeleckého diela uz nespociva v jeho
jedinecnosti, ale jeho estetickej a kultirnej hodnote. Jednoduchsie povedané: vSetky umeleckeé
diela maju auru. VyZaruju nie€o vynimocné a vyvolavajii v nas radostné, smutné, zmieSané
pocity. Nutia nas hlbSie sa zamysliet. Nevieme sice, ¢o presne, aka zloZka to v nas vyvolava,
ale vieme, ze existuje. Auru obsahuju ,,.krdsne” aj ,,Skaredé¢” umelecké diela. Rozdiel medzi nimi
sme uz spomenuli. Gy¢e vSak auru neobsahuju. Neprindsaju ni¢ okrem jednoduchého spestrenia
bezného zivota. Nevolaji a neSepkaji nam, aby sme sa nad nimi hlbsie zamysleli. Walter
Benjamin rozbehol teériu o tom, Ze so vznikom fotografie a filmu zanikla pravd umelecka

hodnota, Ze tieto média doslova zni€ili alebo ukradli auru pévodnym dielam. Naproti tomu



tedria Mary Warner Marien hovori o tom, ze fotografia podporila zdujem o videnie diela nazivo.
Tvorba remakov mala vraj na diela taky isty dopad ako vznik fotografie. Opacny nazor vSak
bol, Ze sa urcita forma aury preniesla aj na remaky. Nad tym si vSak urobte nazor uz sami.

Aura tu bola, je a vzdy bude. Ci uZ okolo I'udi, predmetov alebo réznych umeleckych diel. Je na

nas a naSom ,,dare” ¢i sa ju nau¢ime vidiet’ a rozpoznéavat'.
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